Einleitung

Das 19. Jahrhundert erscheint in den gangigen Abhandlungen und in der Literatur
Uber Kirchenmusik beider Konfessionen — sieht man einmal von wenigen Ausnahmen
vor allem der letzten Jahre ab — durchweg als Epoche des ,,Verfalls*. Den Beginn
dieses ,,Tiefstandes* verbindet man hiufig mit dem Tod Johann Sebastian Bachs; er
gilt als der letzte Komponist gesamtmusikalischer Relevanz, dessen Werk auf weite
Strecken um den Gottesdienst konzentriert ist und dessen gesamtes Leben und Schaf-
fen ,,von der evangelischen Bibelauslegung als von einem das Bild alles Daseins be-
stimmenden Grundprinzip [...] durchdrungen®® ist.

Dieser Zeitraum ist jedoch, was die Entstehung christlich-theologisch gebunde-
ner Kompositionen angeht, von zwei weitgehend parald verlaufenden Erscheinun-
gen geprégt: Die eigentliche (gottesdienstliche, liturgische) Kirchenmusik unterliegt
einem von dlen Seiten dokumentierten Verfal mit nachfolgender Restauration — die
aber nur zogerlich greift —, zugleich entsteht eine Vielzahl religioser Kompositionen
ohne liturgische Bindung,? wie z.B. Beethovens Missa Solemnis oder Ein Deutsches
Requiem von Brahms, die zu den bedeutendsten Musikwerken des Jahrhunderts geho-
ren. Karl Gustav Fellerer konstatiert: ,,Die grofe religiés-musikalische Kunst ent-
wickelte sich aulRerhalb der eigentlichen Kirchenmusik.“® Das grofRe Feld religits
gebundener Kompositionen erfahrt aso im 19. Jahrhundert eine Erweiterung, die auf
eine Aufweichung bzw. Ldsung der gottesdienstlichen (liturgischen) Bindung hin-
zielt. Gleichzeitig gewinnen die im emporstrebenden freien Konzertleben angesiedel-
ten geistlichen Kompositionen, die meist ohne direkten Bezug zur Liturgie konzipiert
sind, immer grofdere Bedeutung. So konnten die Birger ihr Bedurfnis nach dieser Art
von Musik auch auf3erhalb der Kirche befriedigen.

Ein bestimmender Faktor in den Auseinandersetzungen um die ,,wahre Kirchen-
musik“¢ des 19. Jahrhunderts liegt daher deutlich in dem Spannungsfeld zwischen
Kirche und Konzertsaal. Kirchenmusikalische Kompositionen, die gottesdienstlichen
Erfordernissen entsprechen — also liturgische Kirchenmusik —, geniigen oft nicht den
musikésthetischen Vorstellungen, die man seit dem 19. Jahrhundert mit einem

1 Hans Joachim Moser, Die evangelische Kirchenmusik in Deutschland, Berlin 1953, S. 200.

2Vgl. zu dieser Problematik den Sammelband Religitse Musik in nicht-liturgischen Werken von
Beethoven bis Reger, hrsg. v. Walter Wiora, Regensburg 1978.

3Karl Gustav Fellerer (Hrsg.), Geschichte der katholischen Kirchenmusik, Bd. II, Kassel 1976,
S. 218.

4 Was ist wahre Kirchenmusik? (Johann Adam Hiller, Ueber Kirchenmusik, in: Berlinische Musikali-
sche Zeitung, hrsg. v. J. F. Reichardt, Nr. 48, Zweiter Jg. 1806, S. 189). Vdl. auch: Joseph Mdller-
Blattau, Die ldee der ,,Wahren Kirchenmusik in der Erneuerungsbewegung der Goethezeit, in:
MuK 2 (1930), S. 155-160 und 199-204.



Einleitung

Kunstwerk verknupft, geistliche Werke bedeutender Komponisten dagegen sind aus
liturgischer Sicht fur den kirchlichen Gebrauch meist nicht verwendbar.

In dieser Entwicklung spiegdt sch ene grundsitzliche Eingelung des Jahrhun-
derts zum Religidsen, ndmlich ene Digtanz zur indtitutionaliserten Kirche und die Hin-
wendung zu einer subjektiv empfundenen und im NatUrlichen verankerten Religion wi-
der. Obwohl die Kirchenmusk zu dlen Zeten im Spannungsfeld zwischen kirchlicher
bzw. liturgischer Bindung und kiinstlerischer Entfatung gestanden hat, kommt es im
19. Jahrhundert, genauer gesagt im Gefolge von Aufklé&rung und Rationdismus, zu aus-
enanderlaufenden Prozessen innerhab des Kreises der kirchenmuskaischen Kompos-
tionen. Se fuhren dazu, dal3 man im dlgemeinen vom Vefdl der gottesdienstlichen
Kirchenmusik spricht, mitunter gar vom totalen Erliegen.® ,Verfall der Liturgie einer-
sats und Autonomisierung der Musik anderersaits lief3en die Idee einer genuin liturgi-
schen Musik gar nicht erst aufkommen.«6

Jedoch auch ene andere Entwicklung se angesprochen. Gerade wéahrend des ge-
samten 19. Jahrhunderts — sicherlich auch schon frither und auch im 20. Jahrhundert
weiter anhaltend — gibt es neben der ,,groBen* offiziellen Kirchenmusik, die an den be-
deutenden und damit auch finanziell gut ausgeriisteten Kirchen stattfindet, eine Art kir-
chenmusikalischer Subkultur. Man iibernimmt Werke der Profanmusik, der Oper oder
auch der Salonmusik — moglichst solche von kurzer Dauer — in den Gottesdienst. Dahin-
ter steht nicht zuletzt der Gedanke, bestimmte Stimmungen zu erzeugen; man denke nur
an die dlsats beiebten HochzeitsMé&rsche von Mendelssohn oder Wagner bzw. das
Largo von Handd. In der Regd bewertet der ausgebildete Kirchenmusker diese Musk
as unter sainer Wiirde stehend und wird sich auch wahrscheinlich nicht dazu bereit fin-
den, den Winschen dieser Art nachzugeben. Andererseits muld aber festgestellt werden,
dald in diesen Werken anscheinend bestimmte Bedirfnisse erflllt werden konnen, die
unleugbar vorhanden sind. Es handdt sch um Werke mittlerer, wenn nicht gar einfacher
Ausfuhrbarkeit, die enen bestimmten Stimmungsgehdt verbreiten, der einem bestimm-
ten Tell der Gemeinde bestimmte I dentifikationsmoglichkeiten bietet.

Die dem ,,Verfall“ folgenden weit gestreuten und viele Bereiche betreffenden Re-
staurationsversuche sind nicht nur von musikwissenschaftlicher Seite als wenig erfolg-
reich bewertet worden; man konstatierte das Bemiihen der Betroffenen, sah jedoch auf-
grund des verdnderten geistig-kulturellen Umfelds letztlich keine Moglichkeiten zur
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wirklichen, d.h. tiefgreifenden Veranderung und subsumierte die unter diesen Voraus-
setzungen entstandenen Kompositionen Uberwiegend unter dem Stichwort Epigonen-
tum, wie das folgende Zitat Wdter Wioras belegt: Bezliglich der Kirchenmusk gilt das
19. Jahrhundert als ,traurige Epoche des Verfalls und der unschopferischen Versuche,
ihn durch Restauration zu Gberwinden.

Mittlerwelle haben zumindest partielle Revisonen dieser Sichtweise stattgefunden,
auch wenn das Urtell in seinem Tenor dcherlich weiterhin zutrifft. Vor dlem in den
letzten Jahren it eine Reihe wissenschaftlicher Arbeiten entstanden,® die sich gerade mit
diesem Zetraum und seiner Problematik auseinandersetzen. In diesen neueren Verof-
fentlichungen, aber auch im Kreis derjenigen, die sch auffihrungspraktisch mit der Kir-
chenmusik des spédten 19. Jahrhunderts beschéftigen, stofdt man immer wieder auf den
Namen Heinrich von Herzogenberg (1843 in Graz geboren, 1900 in Wiesbaden verstor-
ben), dessen kirchenmusikadisches Schaffen, im besonderen die drei Kirchenoratorien,
oft Erwédhnung finden.? Die Geburt Chrigti — sein wohl bekanntestes und erfolgreichstes
Werk — gehorte um die Jahrhundertwende zu den beliebten und oft aufgefiihrten weih-
nachtlichen Oratorien.1° Nach einer Jahrzehnte andauernden Phase der Vergessenheit —
man sah in Herzogenberg in erster Linie den Brahms-Epigonen — wurde inzwischen eine
Reihe seiner kirchenmusikalischen Kompositionen beim Stuttgarter Verlag Carus neu
herausgegeben, Telle der Liturgischen Gesinge snd in neu erschienene Chorblcher
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aufgenommen worden, es gibt mittlerwelle diverse Einspielungen auf CD,* man wird
zunehmend aufmerksam auf Auffiihrungen seiner Werke,

Eine umfassendere Darstellung des kirchenmusikdischen Werks steht bisher je-
doch noch aus. Die sogenannten Kirchenoratorien nehmen darin einen sehr wichtigen
Tellbereich en. Se bieten wegen der dahinterstehenden theologisch-kirchenmu-
gkdischen Konzeption die reizvolle Aufgabe, frihe Stufen auf dem Weg der Erneue-
rung der evangelischen Kirchenmusik aufzuspiren und zu durchleuchten. Die Kirchen-
oratorien Heinrich von Herzogenbergs entstanden auf Anregung des evangelischen
Theologen Friedrich Spitta (1852-1924), der um die Jahrhundertwende innerhab der
Bestrebungen zur Erneuerung der evangdischen Kirchenmusk eine wichtige Stellung
ennimmt.

Die Ausainandersetzung mit diesen Werken mul3 daher zwingend auch die Be-
schéftigung mit den theologischen und liturgischen Voraussetzungen enschliel}en. Aus
dieser Forderung resultiert die Zweiteilung der vorliegenden Arbet in einen A-Tell, der
die theologisch-kirchenmusikdischen Hintergriinde aufzeigt und in enem zweiten Ab-
schnitt kiirzere Werke vergleichbarer Konzeption vorstdlt, und in enen B-Tell, der den
Kirchenoratorien Friedrich Spittas und Heinrich von Herzogenbergs gewidmet ist. Alle
hier besprochenen Werke and aus der Zusammenarbeit von (evangelischen) Theologen
und kirchenmuskdisch interesserten Komponisten erwachsen. Die gemensam, dso
von Audithrenden und Aufnehmenden, zu sngenden Gemeinde-Chorédle sollen die
Kompositionen as Gottesdienst erlebbar werden lassen und den &sthetischen Aspekt in
den Horizont der religiGsen Dimension ricken.
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